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Luoghi comuni, stereotipi, volgarita. L’opera italiana nel mondo non
¢ rispettata. Per questo Riccardo Muti ¢ andato a insegnarla fino in
Giappone. E per spiegare cos’e un direttore d’orchestra
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"¢ stato un momento in cui il riterno di Ric-
cardo Muti alla Scala sembrava molto vicino.
Qualcuno si spinse a dire che la permanen-
za del sovrintendente Alexander Pereira alla
Scala dipendesse dalla sua capacita di riportarlo a dirigere
un’opera al Piermarini. Niente di tutto questo, a guardare 1
prossimi calendari. La marcia di avvicinamento a Milano si
ferma a Pavia, il 25 ¢ 26 maggio, al Festival di musica sacra
ideato dallo stesso Pereira. “Dirigerod la Missa Defuncto-
rum di Paisiello, un capolavoro assoluto gia presentato a
Salisburgo, al Festival di Pentecoste. A Pavia sard con Por-

Sacro
a Pavia

L'appunta-
mento con
Riccardo
Muti (25 e
26 maggio)
e la punta di
diamante del
Festival di
musica sacra
di Pavia (in
programima
la Missa
defunctorum
di Paisiello).
Ma il
partellone
della
rassegna ha
nunierose
frecce al suo
arco: siparte
dalla Messa
in do minore
di Mozart e
I'Ottava di
Bruckner
dirette

da Zubin
Mehta con
l'orchestra
scaligera

(i1 18 e 20
maggio),
seqgue La
morte di Abel
di Caldara
proposta da
Gianluca
Capuano

(il 21), il
Concerto dei
cori de

Scala con
musiche

di Luciano
Chailly,
Poulenc e
Durufle {il
23). Tutti gl
appuntamenti
5000 a
Mgresso
libero.

chestra Cherubini e il mio coro prefe-
rito, della Radio bavarese, uno dei piti
straordinari al mondo”, anticipa. “Poi
nel 2020 tornerd alla Scala di nuovo
con la Chicago Symphony Orchestra”,
dunque sempre e soltanto sul podio
sinfonico. In questo periodo Muti ha
altre priorita.

“Giorni fa”, il direttore entra subito in
argomento, “ho visto una Traviata che
letreralmente insultava Pitalianiti. Pro-
peneva in scena tuttl 1 luoghi comuni,
gl stereotipi pit beceri, sugli italiani.
Non avendo pit il direttore d’orche-
stra 'autorevolezza per imporsi, ogei
le redini vengono lasciate a dei registi
che non sanno bene chi siamo noi. £
la ragione per cui mi sto dedicando da
molti anni all'Accademia sull’opera
italiana”.

Da quest’anno, oltre che a Ravenna
anche in Giappone.

“Quella di Tokyo @ stata un’esperien-
za straordinaria. Abbiamo avuto pil
di cento domande da tutto il mondo.
Ho selezionato 12 direttor], e ne ho
seguiti 4, un giovane di Singapore, un
coreano-tedesco, uno statunitense e un
giapponese. Come tema ho scelto Ri-
goletto perché & Popera piti massacra-
ta di Verdi. Nei prossimi anni tornerd
con Macketh e Ballo in maschera”.
Perché ha sentito la necessita di isti-
tuire I'Accademia anche fuori dal no-
stro Paese?

“Il numero dei direttort d’orchestra sta
aumentando a dismisura. La qualita
delle orchestre sta salendo, quella dei
direttori sta scendendo. Non perché
manchino 1 talenti ma perché si corre
troppo presto. A questi giovani chiedo:
‘Cosa studi’? Rispondono: ‘Direzione
d’orchestra’. Che significa? Bisogne-
rebbe rispondere: studio musica”.
Cosa ci deve essere nel bagaglio di un
aspirante direttore?

“Prima di tutto sapere suonare uno
strumento a corde; poi conoscere bene
la teenica degli strumenti a fiato. Ov-
viamente suonare bene il pianoforte. E
soprattutto avere in tasca il diploma in
composizione, quello che in Italia pre-
vede 1 famosi dieci anni: lo studio della
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musica pitt completo e pitt complesso che esiste al mondo.
Io sono fiero di averlo fatto, Armonia, contrappunto, stru-
mentazione: conservo ancora le prove d’esame”.

Lei perd ha studiato pure direzione con Antonino Vot-
to.

“Ero il suo allievo preferito. Lui era burbero, severo, dal
cuore d’oro, dal carattere un po’ toscaniniano, come tutti gli
assistenti di Toscanini. La prima lezione la ricordo benissi-
mo. Lui disse: “Cari ragazzi, il tempo si pud battere in quat-
tro, in tre, in due, in uno, mostrando la gestualita. In cin-
que; gli altri sono multipli del cinque. Ecco, il corso & finito.
Quando vi romperete il naso piti volte davanti all’orchestra,
forse avrete imparato. Come attaccare un suono, con che
timbro, con che peso, non ve lo posso insegnare io0”.

E, invece, come andarono le lezioni?

“Mi diede in mano la partiture dell’Ouverture del Don Gio-
vanni e mi disse: ‘guardala per qualche giorno e poi torna
qui e mostrami cosa sai fare’. Studiai a fondo, poi arrivo il
glorno della prova, in sala Puccini, con Porchestra degli al-
lievi del Conservatorio. Nell’Ouverture, in corrispondenza
del passaggio dall'Introduzione all’Allegro - una transizio-
ne che richiede un certo mestiere -, lorchéstra non anda-
va insieme. Provai una seconda volta. Una terza. Mi stavo
innervosendo, ma il mio braccio fu fermato da quello di
Votto: ‘tien’ mman’ in napoletano, cioé fermati, Corresse il
gesto, e da li tutto andd a posto”.

Si & mai chiesto in che modo?

“Il suo insegnamento cra soprattutto guardare gl altri, e
imparare ¢id che non devi fare. Peré anche lui si basava sui
suoi solidi studi in composizione. Ed era un fantastico pia-
nista. Dava indicazioni molto sintetiche, sommarie. Con le
sue parole non si riempivano le pagine degli attuali manuali
americani di direzione, ma erano pitt efficaci”,

Un metodo molto artigianale...

“Toscanini aveva imparato guardando Franco Faccio, Karl
Richter. La stessa cosa mi capitd con Gui, ormai novantenne
(lo frequentavo a Firenze da giovane direttore del Maggio).
Mi bastava guardare il movimento della mano, per afferrare
1 suoi suggerimenti. I libri sulla direzione d’orchestra sono
quanto di pii nocivo ¢i possa essere”,

Cosa significa imparare a dirigere 'orchestra?

“Toscanini diceva che le braccia sono I'estensione della
mente. Kleiber (con cui ho avuto un’amicizia strepitosa,
conservo ancora tantissime sue lettere) diceva che Iideale,
sarebbe dingere un'orchestra senza dirigere. Un parados-
s0. Ma oggi siamo arrivati al contrario. Vivendo in una ci-
viltd dell'immagine, anche la direzione d’orchestra sta di-
ventando dimostrativa: si vedono direttori che saltano, che
si sbracciano, con uria gestualita inutile. Non so quanto i
membri di un’orchestra, che sone veri musicisti, soppertino
la presenza di qualcuno davanti a loro che spalanca la bocea
come un pescecane, o fai i salti, cose intollerabili per la gran-
de tradizione direttoriale dei Karajan o dei Reiner”.

Oggi si tende a identificare il dirigere con la performance,
Iesibizione di una sera.

In questa e
nella pagina
successiva Muti
all’Accademia
dell'opera
italiana che si é
svolta a Tokyo

“Sono impressionato, negativamente,
dal fatto che la maggioranza dei diret-
tori non sappia pill dare suggerimenti
interpretativi, a parte dire di eseguire
forte o piano. Gli stessi cantand si la-
mentano di non ricevere pitl indicazioni
su come eseguire una parte. Quand’ero
direttore della Scala chiedevo un mese
per le prove al pianoforte, per una nuo-
va produzione”.

Come si impara a concertare?

“Il senso del teatro o ce I'hai o non
ce I'hai, Franco Capuana, Vincenzo
Bellezza, N'.Ipoleorle Annovazzi, non
erano certo direttori eccelsi, ma cono-
scevano cos'era il teatro. La cosidderta
tradizione teatrale non & fare il Do del-
la pira ma partecipare a quella cultura
che si trasmette oralmente, e che ora sta
sparendo. 1l nuovo direttore del Met,
Yannick Nézet-Séguin, & un ragazzo
che ha qualita, Ma come fa a tenere un
teatro che & una fabbrica un giovane che
non possiede il repertorio operistico e
non ha - come diceva Votto - respirato
la polvere del palcoscenico?”.

Lei perd & stato nominato direttore
del Maggio fiorentino a 27 anni..,

“Ma ero stato cinque anm accompa-
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gnatore pianistico nella classe di Maria
Carbone al Conservatorio di Milano
e andavo a wtte le prove di Votto alla
Scala. Poi il germe della teairalita devi
averlo gid dentro”.

Conta anche la sensibilita, apparte-
nenza culturale?

“Un direttore deve avere anche cultu-
ra letteraria. Furtwingler e De Sabata
erano magnifici compositori, erano
uomini di grande sensibilitd culturale,
Oggi si passa da dirigere una Sinfonia
di Haydn alla Bohéme senza capire
quali sono le differenze”.

Non & pit difficile spiegatle a giovani
giapponesi, coreani o di Singapore?
“Pir difficile e pit fascinoso. Perché
lore vogliono bere. E il nostro reperto-
rio & una fonte di grande umanita. Nel
futuro ci sara bisogno pit di Verdi che
di Wagner. Perché Verdi parla all'uomo
dell'uomo, dei nostri problemi dei no-
stri diferti; Wagner diventa sublime e ci
da l'oppio, la droga. Verdi & come Mo-
zart. E come Mozart non & moralista,
a differenza di Beethoven, Beethoven
non accettd mai il Cosi fan tutte. Dopo
una ripresa a Salisburgo, durante una
cena, fui aspramente rimproverato da

Tra Ravenna
e Atene

[15 giugno
Riccardo
Mut: da il via
al Ravenna
Festival con
I'Orchestra
Cherubini e

il planoforte
di Maurizio
Pollini. In
programima
Meeresstiiie
und
Gluckliche
Fahrt di
Mendelssohn,
il Concerto
per pianoforte
e orchestra K
449 di Mozart
e Llisola

del morti di
Rachmaninov.
Muti tornere
al Festival i1 9
e 11 lugho p

1l consueto
appunta-
mento

con le Vie
dell'amicizia
che
guest'anno
collegheranno
Ravenna c
Atene, e la
Cherubini con
1 complessi
orchestrali
statall di
Atene e
Thessaloniki
e con 1 corl
Ert, Costanzo
Porta e della
Municipalita
di Atene.

In programma
la Nona
Sinfonia di
Beethoven.

Margaret Thatcher per aver diretto un’opera da lei definita
misogina. Le dissi che si sarebbe potuta chiamare Cosi fan
tutt, perché tutti sono colpevoli. Non ci fu nulla da fare,
non ¢l guarclammo per tutta la sera. Rimasi sorpreso che la
Thatcher scoprisse il “Cosi” solo quel giorno™.

Torniamo a Rigoletto.

“Lasciamo stare la storia degli acuti: anche se un La bemolle
alla fine della “Vendetta’ Verdi non I'avrebbe mai seritto (e
in alcuni teatri si fa il bis, o si ripete perfino tre volte). Una
delle cose che trovo veramente grave & che in Rigoletto tutte
queste puntature fermano continuamente una drammatur-
gia che Verdi aveva concepito come un’arcata lunga. Dove
le arie - poche rispetto ai pezzi d’insieme - continuano quasi
sempre nel discorso orchestrale. E una serittura dove non ci
si ferma mai. Invece oggi ci si ferma sempre”.

Ci faccia un esempio concreto di una cosa che ha inse-
gnato.

“Pensiamo a quando Rigoletto dice “Tal pensier perché
conturba ognor la mente mia, mi coglierd sventura, ah no &
follia”. Poi, soltanto dopo, esplode il Do maggiore e il forte
orchestrale, come un colpo di teatro. Invece i baritoni stra-
volgono tutto e cantano forte gia follia’. E un errore: quella
frase & tutta in pianissimo, perché descrive un pensiero. Eun
pensiero non pud essere gridata”.

Nell'immaginario comune Rigoletto & gobbo e canta in
maniera veemente...

“Invece Verdi ha scritto una partitura quasi settecentesca.
Si pensi al clima della musica dopo il preludio. Come fai a
metterci dentro, che so, la mafia? Attenzione, non voglio
una regia elementare, entra di qua ed esci di 4. La regia deve
mettere la musica in condizione di vivificare cio che sta sulla
scena”.

Arriviamo a un argomento che le sta molto a cuore.
“Tutti 1 grandi registi oggi su Verdi cadono. C’¢ una verita
umana che non pud essere artefatta, violentata, disturbata”.
Lei come reagisce?

“Per adesso mi sono rifugiato nella forma di concerto”.

Ma ci sard una grande regista in grado di capire Verdi.
“Pub darsi, Vediamo, Carsen fece con me dei Dialoghi delle
Carmelitane bellissimi, ma quando tocca Verdi cade. Verdi
non sopporta Iintellettualismo. Certamente il palcoscenico
non dov’essere sovraccaricato di cose in contrasto con la
musica. Zeffirelli lo sovraccaricava molto - soprattutto neglh
ultimi tempi - ma il Don Carlo era il trionfo di un fare arti-
stico ¢ artigianale che sta sparendo”.

Alltri?

“Pierre Audi che aveva fatto un discreto Flauto magico a
Salisburgo dopo la catastrofe di Vick...”.

Una catastrofe?

“Era un insulto all’opera. Lo avevo chiamarto perché aveva
fatto un bel Macbeth alla Scala. Allafine il pubblico insorse
il Festival, senza dirmi niente, distrusse quello spettacolo”.
Perché?

“Ero tutto uno sfottd, lui forse voleva rovinare la favola ai
bambini austriaci. Nel finale, un momento luminoso, i co-
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risti erano tutti vecchi che cammina-
vano trascinandosi per il palcoscenico
una ﬂ(‘_‘bo, E—ppure Sl cantano parOIe di
giubilo, mentre io vedevo solo morti
viventi”.

Diceva di Pierre Audi.

“Plerre Audi fece un Atizla che era
un disastro. Alla fine dell’anno al Met
danno 1 voti: la direzione d’orchestra
fu il numero uno, la regia 'ultima. Era
tutto sbagliato. Il mio intervento sulla
parrucca del tenore - che prevedeva
un ricciolo alla cinese - fece una gran-
dissima impressione, per le presunte
“ingerenze’. lo vengo da quella scuola:
sono 1 direttori a fare il teatro, costrui-
scono la drammarurgia. Non ha senso
che un regista arrivi col suo bagaglio
di idee preconfezionate ¢ pretenda di
realizzarle, a prescindere da quello che
pensa il direttore. Forse bisognerebbe
tornare all'insegnamento di Wieland
Wagner, all’astrazione”.

Quest’anno, a Ravenna, ’Accademia
sara dedicata alle Nozze di Figaro. B
cambiato, dalle Nozze di Firenze con
Vitez, il suo Mozart?

“Le radici sono le stesse. Non ho sradi-
cato quello che ho seminato. Quest’an-
no festeggio 149 anni consecutivi con la
Filarmonica di Vienna. Ribadisco, con-
secutivi: sono 'unico, ed & una specie
di miracolo. Per questo ho mantenuto
un rapporto continuo con la tradizione
viennese. lo amo molto il lore Mozart,
il calore e il loro modo di fraseggiare,
che & molto diverso dai Mozart “vege-
teriani’, rinsecchiti, in voga oggi”.

Qual & il loro difetto?

Muti sinfonico

Londra, Filadelfia, Chicago

Accademia
con Mozart

Creata da
Riccardo
Muti nel 2015
'Italian Opera
Academy
glung
guest'anno
alla quinta
edizione.
Dopo aver
esplorato
['universo
verdiano

le lezioni

51 COIICEI-

i ate
sulle Nozze
d1 Figaro
di Mozart
Appunta-
mento a
Ravenna dal
20 luglio al 2
agosto prima
con lo studio
al pianoforte,
pol con le
prove in
orchestra e
con i cantanti
dal 22 al 30,
per arrivare ai
concerti finali
31 luglioe 2
agosto, diretti
da Muti e dai
suol allievi

Riccardo Muti & direttore musicale della Chicago Sym-
phony Orchestra dal 2010 e ricoprira la carica fino al 2022,
quando compira 81 anni. E stato direttore musicale della
Philharmonia di Londra dal 1972 al 1982 e della Philadel-
phia Orchestra dal 1980 al 1992. In Italia dirige I"Orchestra
Cherubini, da hai fondata nel 2004.

Momenti da ricordare
Nel 1967 la vittoria al Premio Cantelli. Nel 1968 a Firenze
con Sviatoslav Richter solista nei concerti per pianoforte di

“A volte si limitano a ricreare un tipo di suona, attraverso i
libri e i tratrati, e non si occupano della drammarnurgia”,
Invece cos't decisivo?

“lo parto sempre dalla parola. Per me, uomo di oggi, & for-
temente evocativa di un mondo pieno di sogno e di verita,
Per esempio quando nel Cosi fan tuite si canta ‘Soave sia il
vento, tranquilla sia 'onda’ ¢i troviamo in una situazione
burlesca, puerile, eppure Mozart si solleva a una altezza ver-
tiginosa, con i violini fluenti come I"acqua e le viole che can-
tano come sirene in maniera dolorosa: io parto da questo
punto, non mi interessa se le corde sono di budello o meno.
Devo ricreare il Settecento, rivivere oggi quell’atmosfera su-
blime, senza pretendere di riportare in vita un cadavere”.
Non salva nulla di questo grande movimento?
“Turt’altro. Una volta Mozart era tutto molto pesanre. Agli

inizi degli anni Settanta si eseguiva Mozart con il suono di

Mozart e Britten. Nel 1972 il primo invito da parte della Phi-
ladelphia Orchestra e del suo storico dirertore Eugene Or-
mandy, che poi lo avrebbe proposto come suo successore.
Nel 1980 alla Philharmonie di Berlino sul podio dei Berli-
ner per i Garmiria Burana di Carl Orff, un’esecuzione che
entusiasmd il compositore. Nel 1993 per la prima volta al
Concerto di Capodanno di Vienna, prima delle sue cinque
presenze (I"ultima nel 2018). Nel 2005 in Tunisia il lontano
canto di un muezzin s’inseri a sorpresa e con un effetto magi-
co nelle musiche di Boito. Nel 2010 a Salisburgo il duecente-
simo concerto con i Wiener, nel programma fvan i terribile
di Prokof’ev. Nel 2011 la Messa di Requiem di Verdi con la
Chicago Symphony Orchestra, & stata registrata dal vivo e
pubblicata in un ed che ha farto incerta di premi.
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Brahms. Da questo punto di vista il lavoro di questi com-
plessi & stato fondamentale. Poi ci sono stati quelli che por-
tano all’estremo e che dicono si fa solo cosi. 1l che & shaglia-
to. A me, per esempio, interessa studiare la prassi storica,
per trovare quegli elementi che possono essere utili al mio
approccio. E giusto, insomma, avvicinarci a un ideale sono-
ro storico, ma senza farne un feticcio. Senza dogmi”.
La prassi storica puo insegnarci qualcosa anche nell’ope-
ra italiana, o in Verdi?
“Verdi basterebbe riportarlo alla sua propria aristocrazia,
Attenzione, non c’¢ niente da nobilitare, le sue partiture
sono gia perfette. Il cosiddetto ‘zum pa pa’ siamo noi che lo
facciamo in maniera barbara, Quando ho fatto il Macbheth
a Salisburgo ho dovuto spiegare alla Filarmonica di Vien-
na che il finale del II atto se pensato drammaturgicamente
- col senso della paura - cambia completamente. Siccome
in orchestra continuavano a in-
tenderlo in maniera ritmica, ac-
centando schematicamenre, ho
detto: “se invece di Verdi fosse
Schubert, lo  suonere-
ste?’. Improvvisamente il suono
& cambiato. Prendiamo anche
Pinizio della Traviata: possibile
che nessuno capisca che quelle
strappate apparentemente bril-
lanti con cui s'inizia I'atto sono
gia il precipitare verso l'abisso,
verso la morte?”.
Fare il direttore significa an-
che intervenire nella gestione
teatrale. Questo, forse, non si
insegna. Cosa pensa del ten-
tativo dei sauditi di entrare
nel Consiglio della Scala?
“Non so se Pereira avesse
informato tutti i suol inter-

come

locutori. Da una parte penso
che 1 teatri abbiano bisogno

Muti operistico

Firenze, Milano, Roma

1l primo incarico stabile in un teatro d’opera Muti lo ha ri-
coperto a Firenze: direttore musicale del Maggio Musicale
dal 1968 al 1980. Nel 1986, dopo la partenza di Abbado per
Vienna, & diventato direttore musicale del Teatro alla Scala,
carica mantenuta per 19 anni. Nel 2011 & stato nominato di-
rettore onorario a vita del Teatro dell’Opera di Roma.

Titoli e date importanti
I masnadieri & la prima opera verdiana diretta da Muti a Fi-
renze (1969). Don Pasguale di Donizett il titolo del debutto

di sponsorizzazioni, dall’altra che il
consiglio di amministrazione della
Scala dovrebbe essere composto solo
da italiani, o al limite da europei. Per-
sonalitd non cosi distanti dalla no-
stra cultura e dalla nostra storia, che
conoscono esattamente quali sono
i problemi del teatro, del pubblico.
Se uno vuole dare dei soldi, perché
ama il teatro, la sua storia, ben venga:
oggl le risorse servono sempre pii.
Ma non pud pretendere di gestire
Pistituzione. Tra Paltro ei sono dei
testi nel nostro repertorio lirico che
cozzano con religioni e ideologie.
Come potrebbe un amministratore
islamico accettare che nell’Otello si
dica che 'orgoglio musulmano & se-
polto in mare?”.

La rivedremo dirigere un’opera
alla Scala?

“Per adesso non ho tempo. I miei in-
teressi vanno in tutt’altra direzione.
Ho un intenso calendario di impe-
gni per 1 prossimi anni, per un’ope-
ra sono necessari tantissimi giorni
di prove. Ho la fortuna di lavorare
con le grandi orchestre di Chicago,
Vienna, Berlino, Monaco di Baviera,
talvolta a Parigi con la National di
France, e con 1 miei Cherubini™.

A proposito di Cherubini, ma non
ha mai diretto Medea.

“Se trovo una voce giusta, la faceio.
In francese, con i parlati”.

Sicra parlato pure di Wally.
“Anche quello & un mio sogno. Per
quest'opera si puo trovare un grande
regista. Se trovo il cast lafars”., Ed

al Festival di Salisburgo su invito di Herbert von Karajan
(1971). Con { puritant avrebbe dovuto esordire alla Scala, ma
se ne andd per un dissidio con Pavarotti (1971); succedera
con le mozartiane Nozze di Figaro nella storica regia di Stre-
hler (1981). Con Macbeth per la prima volta nella buca del
San Carlo di Napoli (1984). Nabucce il primo titolo come
direttore musicale scaligero (1986). La traviata opera ripor-
tata sul palcoscenico milanese dopo 26 anni (1990). Exropa
riconoscinta di Salieri I'ultima apparizione di Muti sul podio
scaligero (2004/2005). Con Il ritorno di Don Calandrino
portd Cimarosa e ['opera napoletana al festival di Penteco-
ste di Salisburgo (2007). Ancora Verdy, Attila, per 1l deburto
al Metropolitan di New York (2010). Con Manon Lescant
chiuse 'esperienza all’Opera di Roma (2014). M.B.
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